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Jaka sztuka - dzisiaj?

Rozsypuje sie obraz $wiata, jednoczgca sita sztukijuz
niczego nie taczy, wszystko rozpada sie na atomy.

Sandor Marail

To, co sie aktualnie dzieje w europejskiej rzeczywistosci kultury
domaga sie uczciwego rozeznania. Nie tylko z potrzeby uchwycenia,
jak sie naprawde rzeczy majg, ale gtownie z checi przeciwstawiania sie
wszystkiemu, co, jako owoc twdérczej aktywnosci cztowieka, prowadzi
do jego réznych okaleczen, uniemozliwia realizacje tkwigcych w nim
realnych potencjalnosci, skazujgc go na istnienie niepetne, uzaleznione
od zmiennych tendencji i norm aktualnie akceptowanych przez wpty-
wowe $rodowiska i medialnie silne centra wladzy. Powyzsza diagnoza
nie wszystkim zapewne wyda sie godna przyjecia, ale nie ma na to
rady. Zyjemy w przestrzeni otwartego sporu. Dlatego w dalszej czesci
rozwazanh przedstawie wiasne zdanie dotyczace sztuki, jej rozumienia
i miejsca w zbiorowej przestrzeni, ktdra obecnie stata sie sferg global-
ng. Mimo wiec réznorodnosci pogladéw w kwestiach sztuki, pamie-
tajmy, ze to, co kazdy z nas proponuje, dotyczy tych samych zjawisk,
ktérych wspolnie doswiadczamy i z nich bierze swoj poczatek.

Stadia europejskiej sztuki

Wszystkie procesy prowadzgce do uksztattowania sie dwudziesto-
wiecznego stanu kultury, objely rowniez samg sztuke i na nig bezpo-

1 S. Marai, Dziennik 1957-1966, t. 3, ttum. T. Worowska, Warszawa 2018, s. 5.
Skrécong wersje tego tekstu znajdujemy w ,, Toposie” 2018 nr 6.
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$rednio wptywaty. Mozna zatem spojrze¢ na historie ludzkosci z per-
spektywy jej dziejow. | tak, na uzytek tego eseju, wyodrebniam cztery
stadia orientacyjne schematyzujgce dzieje europejskiej sztuki. Pierw-
sze, trwajace tysigce lat, a skrystalizowane w erze homeryckiej i po
niej, spowodowato umocnienie sie Swiadomosci dotyczacej suweren-
nosci i odrebnosci poszczegdlnych dziedzin wytwordw artystycznych.

Kolejna faza byta krétsza, ale rozciggata sie na wiele stuleci - we-
dtug mego rozeznania az po koniec X1X wieku. Okres ten charaktery-
zowat sie samowiedzg okreslonych kanonow sztuki, ale nadrzednym
wobec nich wymiarem byty takie a nie inne Swiatopoglady, nacecho-
wane filozoficznie, religijnie czy po prostu ideologicznie. Twérca ule-
gat im w réznym stopniu, ale zawsze miat w odwodzie swoje witasne
instrumentarium i wiasne krélestwo formy.

Trzeci etap pojawit sie w chwili rozpadu integralnych uktadéw
artystycznych spojnie zwigzanych z catosciowymi strukturami kul-
turowymi. Zniknety style - chyba ostatnimi ich przejawami byty ro-
mantyzm i naturalizm - a rdwnocze$nie z tym zjawiskiem pojawity
sie oznaki nieufnos$ci czy zgota niewiary artystbw w niepodwazal-
no$¢ proponowanych im Swiatopogladdw. Uksztattowat sie wowczas
znamienny dla owego przetomu model kultury okreslany mianem
awangardy. W jego ewolucji miejsce kanondw zajeto ustawiczne
eksperymentowanie materiatem, srodkami wyrazowymi i motywami
tresciowymi, ale tez zyskata na atrakcyjnosci idea nowosci. Sztu-
ka stata sie gra, ale powazng, gdyz stawka stato sie miedzy innymi
przeobrazenie Swiataz twdrcy manifestowali swojg postawe wobec
rzeczywistosci bez przytgczania sie do zastanych kodeksow aksjolo-
gicznych, raczej je testowali, modyfikowali czy wrecz przetamywali.
Apogeum tej fazy ustanowita formacja, ktora od potowy lat 50. ubie-
gtego wieku starata sie utrzymac status artysty bez sztuki. Ta bowiem
byta ustawicznie przekraczana, gdyz rujnowata, jak wielu artystow
uwazato, tkanke indywidualng i spoteczng zycia, ktdre wszak spra-

2 W Polsce, w latach miedzywojennych, pewnga role w awangardowym nurcie
odegrali konstruktywisci, ktérych nie interesowaty kwestie warsztatowe, doskonalenie
technik malarskich, ale przede wszystkim idea sztuki bedacej narzedziem przemiany
rzeczywistosci, budowanie nowej wizji cztowieka i spoteczenstwa.
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wia, ze wszystko, jak postulowat Marcel Duchamp, ,jest” sztuka.
W ten sposob doszto do zdeprecjonowania catej chyba estetyki od
Platona do dzi$3

Ostatni szczebel to stopniowe wytanianie sie nowego wariantu
kulturowego, charakteryzujgcego sie konsumpcjonistyczno-permi-
sywnym uktadem spoteczno-kulturowymd4 Réznie go nazywano: raz
postmodernizmem, innym razem ponowoczesnoscig lub p6Zzng nowo-
czesnos$cig, biorgc przede wszystkim pod uwage dokonania architek-
tury i literatury, ale nieco pézniej zaczeto wktada¢ w obszar tej muta-
cji kulturowej cate terytorium dziatan artystycznych, nie wytgczajac
filozofii. Niektérzy z badaczy posuwali sie az do skrajnosci moéwiac
0 ,,koncu sztuki” albo wrecz ojej fazie posthistorycznej. W tym ostat-
nim rozwojowym etapie uczestniczg tworcy tworzacy aktualnie, ob-
jeci globalnym wiatrem nawiewajacym najrézniejsze problemy po-
lityczne, ekonomiczne, religijne czy medyczne. Artystow poruszajg
kwestie powszechne: kryzysu demokracji, ubostwa, wykluczania, nie-
tolerancji albo mniejszosci narodowych czy tych powigzanych z kul-
turowym wymiarem pici.

Zaémienie sztuki wspoéiczesnej

Skoro zatem wszystko i kazdy jest w stanie tworzy¢ artystycznie,
muszg zanika¢ obiektywne wartosci, normy i kanony; nie trzeba juz
liczy¢ sie z tradycjg estetyczng ani zwaza¢ na moralne konsekwencje
procesOw artystycznych. Artysta zostat zwolniony z wszelkich zobo-
wigzan. Nie musi tworzy¢ piekna, mowic¢ prawdy, dysponowaé wy-
czuciem smaku i gustu, mie¢ utalentowanych rak, wiernie odtwarzac
rzeczywistosci, wyzwala¢ wzniostosci, budzi¢ przyjemnos¢, upodo-
banie, zachwycac¢ ani wzrusza¢. Ma natomiast by¢ sobg wedtug wias-
nych zasad, nie wytgczajac nawet lekkiego naruszania prawab Z tej

3 Zob. A.C. Danto, Czym jest sztuka, ttum. A. Kunicka, Warszawa 20186, s. 46.

4 Powyzej wyodrebnione stadia rozwoju sztuki zawdzieczam rozmowom z nie-
zyjacym juz Stefanem Morawskim, ktore prowadzitem w latach 90. ubiegtego wieku,
najczesciej w jego warszawskim domu mieszczacym sie przy ulicy Waszyngtona 20.

5 Zob. szerzej: M.A. Potocka, Nowa estetyka, Warszawa 20186, s. 43.
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racji nie mamy juz do czynienia ze sztukg w tradycyjnym sensie, ale
z czyms, co zywi sie wszechogarniajaca kreatywnoscig, wolnoscia od
jakichkolwiek prawidet, zwtaszcza tych postulowanych przez swia-
topoglady religijne, chwytami dekonstrukcjonistycznymi, szczeroscig
posunietg az po granice bezwstydu, brakiem potrzeby ttumaczenia sie
ze swej wyjatkowo subiektywnej postaci, gdyz nie wymaga sie od
artystow zadnych niecodziennych umiejetnosci, wiedzy, talentu ani,
jak by to nazwat Platon, doswiadczen zrodzonych przez ,,szat Erosa”.
Wystarczy po prostu chcie¢ wyrazaé swoje impresje, by zyska¢ walor
autentycznosci, wejs¢ w spoteczny obszar zarezerwowany dotad tzw.
sztuce wysokiej, teraz obnizonej do poziomu sktadowiska w super-
markecie. Czyz za dzieto artystyczne uznamy zaprezentowany w sali
muzealnej odkurzacz, odrézniony od zwyktego przedmiotu otoczka
fluoryzujgcego Swiatta albo pitki do koszykowki beztadnie porozrzu-
cane w akwarium?

Trzeba wiec z pewnym smutkiem skonstatowac, ze krajobrazy
sztuki nowoczesnej przypominajg kigcze albo zawity splot. Sztuka
wszak staje sie w swych najrozniejszych i nieprzewidywalnych prze-
jawach samo zycie, ktore okazuje sie podstawowym materiatem ar-
tystycznym, znikajg tez granice pomiedzy poszczeg6lnymi rodzaja-
mi sztuki. Zaczyna liczy¢ sie intencja tworcza, sam proces tworzenia
dzieta, nie za$ finalny efekt, niosacy sobg konkretne tresci czy jakosci
chociazby metafizyczne. Zamiast doskonatosci formalnej, warszta-
towej, mistrzostwa artystycznego pochwaly zyskujg ,,wytwory” pro-
wokujace, skandalizujgce, po prostu pomystowe, nastawione na epa-
towanie wulgarnos$cia, brzydota, okrucienstwem badz drastycznym
seksem. Zasadniczym wyroznikiem tego rodzaju dziet jest akcyjnosc
oraz zacieranie granic miedzy nimi a praktyka zyciowa, artystyczne
wykorzystywanie wszystkiego, co tylko mozliwe, nie wytgczajac
strzepow doktryn filozoficznych, naukowych, religijnych itd.

Mistyfikacja, anonimowo$¢, ironicznos¢, tamanie konwencji, po-
rzucenie utrwalonej przez wieki tradycji - oto niektére widome znaki
dzisiejszej sztuki, negujacej, raz jeszcze podkreslmy, wszystkie do-
konania tradycyjnej estetyki, nad wyraz ironicznej, kpiarskiej, Swia-
domie porzucajgcej znaczenie jako $rodek porozumienia z odbiorca.
Oczywiscie, powyzsze uwagi nie dotycza catosci calej przestrzeni
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wspodiczesnej sztuki, cho¢ zdajg sie by¢ w niej dominujace. Napoty-
kamy przeciez teorie artystyczne oraz artystow, ktérzy swiadomie nie
poddaja sie naciskom propagatorow antysztuki; starajgc sie - w prze-
ciwienstwie - konstruktywnie reagowac na zastane wartosci tradycji,
nie wyrzuca¢ poza obreb osobistego zainteresowania takich pojec,
jak: natura, mimesis, wychowanie, odpowiedzialnos$¢, wiara, stworze-
nie czy chociazby osobowo pojety Bdg. Miarg ich aktywnosci jest
odkrywanie prawdy o rzeczywistosci i zrosnietym z nig cztowieku,
z ktorego powodu i dla ktérego przeciez sztuka istnieje. Akceptujac
tego rodzaju perspektywe wyktadam, co nastepuje.

Sztuka wiaczona w tradycje

Rozpoznaje sztuke jako dziedzine kultury niebywale wyrafinowa-
ng i ekskluzywng. Nie kazdy cztowiek moze by¢ artystg i wcale nim
by¢ nie musi. Mozna przeciez dysponowac artystycznym pogladem
na Swiat i w zywiot ludzkiego rozumienia rzeczywistosci, w tym dru-
giego cztowieka oraz - na ile to mozliwe - Boga, wprowadzaé po-
czucie piekna, nie tylko w estetycznym znaczeniu, lecz i w sensie du-
chowym, tudziez Swiadomo$¢ dramatyzmu oraz tajemnicy. Powyzsza
postawa miesci przeto w sobie podwdjny plan znaczeniowy. Najpierw
dotyczy faktu wykorzystywania - dostownie we wszystkim, co w co-
dziennos$ci czynimy - mozliwosci i mocy, niesionych przez kolorysty-
ke i forme malarskg, muzyke czy stowo, zwiaszcza stowo o wielkim
natezeniu duchowym, znajdujgce spetnienie w literaturze, w wezszym
sensie, poezji, a nastepnie wskazuje na okreslony sposéb bycia, styl
obecnosci i budowania relacji z innymi ludzmi, jak tez z Bogiem.

Tak pojmowane bycie artystyczne uwrazliwia na naturalng god-
nos$¢ i wolno$¢ kazdego cztowieka, najego uwiktanie w grzech i state
préby wybijania sie do ewangelicznej niepodlegtosci. Umozliwia wy-
chwytywania tresci poznawczych, ktére wymykajg sie pojeciowemu
nazywaniu, stajac sie w rezultacie praktyka rozmyslania o tych tres-
ciach duchowych, ktére w sposob zaskakujacy ijako$ niespodziany
pojawiajg sie w polu ludzkiej Swiadomosci, sg wewnetrznie wyczu-
wane, choc¢ trudno je dyskursywnie uchwyci¢. Wowczas przezywa sie
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chwile tajemniczych uniesien, ktore potwierdzaja obecnos$é bytowej
sfery innej niz ta zmystowo dotykalna. Moim przynajmniej zdaniem,
tego typu artystyczny poglad na Swiat jest dostepny wszystkim lu-
dziom, ktérzy, cho¢by w stopniu szczatkowym, pozostajg wrazliwi na
istnienie rzeczywistosci, potrafig wydawaé sady smaku i majg umyst
kontemplacyjny.

Natomiast od artystbw godnych tego miana wymagam o wie-
le wiecej, rzektbym wrecz, ze domagam sie umiejetnosci i talentéw
wykraczajgcych poza konwencje i schematy kultury danego czasu.
Przede wszystkim muszg oni jasno formutowaé swoje poglady antro-
pologiczne i metafizyczne, poniewaz od tego, w jaki sposob pojmujg
cztowieka oraz jak widzg Swiat, zalezy jakos$¢ ich sztuki. Artysta ogo-
tocony ze zdobyczy europejskiej tradycji intelektualnej i religijnej,
zdany tylko na osobiste impresje i odczucia, albo Swiatopoglady nihi-
listyczne, pozbawione sensu i dobra, nigdy nie zyska mistrzowskiego
poziomu, nie bedzie w stanie swych propozycji wigza¢ z pieknem, ani
tym bardziej eliminowa¢ zauwazanych w rzeczywistosci brakow, czy-
li doskonali¢ samego siebie, innych ludzi i w ogdlnosci Swiata jako
takiego. Nawet jezeli uznaje swoje propozycje za ,,duchowe”, nalezy
uwaznie i krytycznie im sie przygladac.

Oto przykiad: Wassily Kandinsky, przekonujacy, ze sztuka jest
fundamentalnym sktadnikiem zycia duchowego, ze nie powinna
w niewolniczy spos6b nasladowac natury, ale wyrazaé¢ wtasng ,,inspi-
rujacq site profetyczng”. A wiec, porzucajac $wiat zewnetrzny (na-
ture) malarz dazyt, wolno przypusci¢, do wyakcentowania tendencji
teozoficznych i milenarystycznych. Duchowo$¢, bedgca celem sztu-
ki nie ma, w jego rozumieniu, wielu zwigzkéw z chrzescijanstwem,
cho¢ terminologia, jakiej uzywat, nasuwa tego typu skojarzenia.
Naturalnie, trzeba pozytywnie odnosi¢ sie do wszelkich dziet sztu-
ki otwierajgcych na (jakkolwiek pojeta) duchowos$¢, stawiajgcych
cztowieka w przestrzeni transcendencji, wychylajgcych ku temu, co
nieznane. Tylko ze taki koncept nalezy potraktowac jako wstepny za-
ledwie warunek akceptacji, oczekujgc na dalsze twdrcze kroki, zmie-
rzajacego do wystowienia tajemnicy Wcielenia i zmartwychwstania
Chrystusa. Chodzi przeciez o maksymalistyczny wysitek, aby - takze
przy pomocy $rodkow Scisle artystycznych - rozjasni¢ symboliczng
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(w jezykowym rdzeniu) tre$¢ sugerowang w objawieniowym prze-
kazie. Bog przeciez nieuchronnie pozostaje w poznawczym i ontolo-
gicznym tle. Kiedy podejmujemy trud, aby sie do Niego zblizy¢, on
niejako oddala sie, skrywa w swej boskosci. Dlatego dzieto sztuki, ze
swojg symboliczno-sugerujacg i ewokatywng wiasnoscig, tak bardzo
pocigga i fascynuje.

Dalej. Wymagam od artystéw, by umacniali, niejako z dnia na
dzien, cnote sztuki, na ktorg sktada sie doswiadczenie oraz state ¢wi-
czenia, staly tworczy trening. W ten sposéb zdobywa sie praktyczng
madros¢, czyli, umiejetno$¢ dobierania takich przyczyn szczegoéto-
wych - tworzyw, czynnosci i narzedzi - ktére w sposdb niezawodny
zaprowadzg do zamierzonego celu. Kto cel 6w bezbtednie osigga, jest
mistrzem w sztuce6 Dopiero po osiggnieciu tak wyznaczonego pozio-
mu wypada podejmowac twdrcze eksperymenty, zdawac sie na site
malarskiego czy jezykowego tworzywa, nigdy nie zapominajac o mi-
metycznosci, wiazacej artystdw z dtugg tradycjg wypracowang przez
kulturowg Swiadomos$¢ starozytnych Grekéw, a skumulowang w teo-
riach Platona, Arystotelesa, w p6Zniejszych wiekach za$ dopetniong
przez $w. Tomasza z Akwinu. Oni to nasladowanie zwigzali z naturg,
zauwazajac, ze przynosi ono wiedze i daje przyjemnos¢. W ten sposob
sztuka otwiera odbiorce na te roznorodne sfery istnienia, umozliwia-
jac mu rozeznanie sie w calej ich okazatosci, jak rowniez przynosi
coraz gtebsze samopoznanie i oswajanie sie z rzeczywistoscig.

Ale bez watpienia zycie mieni sie przemiennie barwami tragiczny-
mi, komediowymi, konfesyjnymi i nie daje sie wyczerpa¢ w zadnym
akcie twaérczym, choéby o arcydzielnej skali. Artysta jest przeto zo-
bowigzany do kreatywnego odtwarzania catlego bogactwa $wiata. Nie
moze ogranicza¢ sie do tego, co jest bez skazy, bo tutaj na ziemi nie
stykamy sie z tego typu postawami. Dobijamy sie tylko (badz: az) do
peini prawdy o sobie samych, o celach osobistego zycia, o szansach
na uzyskanie religijnie pojetej nieSmiertelnosci. Jezyk sztuki w tym na
0go6t pomaga, jako dysponujacy cechg otwartosci, cho¢ zta antropolo-
gia daje falszywy oglad $wiata i, co za tym idzie, trudng do przyjecia
wizje artystyczna.

6 H. Kiere$, Cztowiek i sztuka, Lublin 2006, s. 126.



200 Jan Sochon

Otwartosc sztuki

W wielu swych réznorodnych zastosowaniach termin ,,otwarto$¢”
zaliczam do zestawu kategorii zmistyfikowanych. Gtéwnie z tej racji, ze
- pomijajac wieloznacznos¢ tego pojecia - za kazdym razem, kiedy go
uzywamy, mamy obowigzek ujawnieniatresci dojakich odsyta. Nieste-
ty, najczesciej spotykamy sie z sytuacjami, gdzie ,,otwarto$¢” zyskuje
taki sens, jaki zostat zaprojektowany przez jego uzytkownika, w zalez-
nosci od tez czy idei, jakie chce przedstawi¢ albo - co zdarza sie czes-
ciej - komus$ narzucié. Nie oznacza to jednak, ze nie powinniSmy po-
szukiwag, jak to tylko mozliwe, drég prowadzacych do uksztattowania
takiej koncepcji otwartosci, ktora, wyrzekajac sie ideologicznych i so-
fistycznych naleciatosci, mogtaby stuzy¢ jako metodologiczna matryca
prowadzonych w r6znych obszarach kultury debat czy rozméw. Otwar-
tos¢ jako taka przeciez stanowi podstawowy warunek umozliwiajacy
cztowiekowi rozwijanie swoich ludzkich potencjalnosci, w tym zwtasz-
cza budowania wiezi miedzyosobowych, w szerszym sensie, wszelkich
relacji spotecznych, nie wylgczajac tych o wymiarze og6Inoludzkim.

Wazne jest tutaj pojecie osoby, gdyz tylko pomiedzy osobami
moze odbywac sie komunikacja we wiasciwym sensie. Przez ,,osobe”
rozumiem taki ,,08rodek aktywnosci”, ktéry jest samoswiadomy, czy-
li zdolny do krytyki wiasnych przekonan, a wiec do tworzenia prze-
Swiadczen drugiego rzedu (przekonan o przekonaniach), nadto wypo-
sazony w wolng wole oraz - powiedziatbym - otwarty aksjologicznie,
to znaczy potrafigcy reagowac na réznego rodzaju wartosci7. A skoro
tak, powinna go takze charakteryzowa¢ wrazliwo$¢ na wszystko, co
tworzy bogactwo kultury, nie pomijajac literatury, zwitaszcza poezji.
Czy jednak te ostatnig wypada wigzac z kategorig otwartosci?

Jak najbardziej. Trzeba wrecz powiedzieé, ze do istoty poezji§ do
jej ontologicznego rdzenia nalezy otwarto$é, rozumiana jako konsty-
tutywna wieloznaczno$¢, bedaca trwatg cechg kazdego dzieta w kaz-

7 S. Judycki, Tajemnica komunikacji miedzy osobami, w: Intersubiektywnos¢, red.
naukowa P. Makowski, Krakéw 2012, s. 88.

8 Tezy, ktore odnosze do poezji, moga w ogoélnosci dotyczyé literatury i sztuki,
w szerokim sensie tego okreslenia.
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dym czasie. Dlatego za poete uznajemy jedynie kogos$, kto - dyspo-
nujac tzw. zmystem poetyckim - potrafi wykorzystywacé systemowe
bogactwo jezyka, a wiec sposoby ekspresji zawarte w sktadni, frazeo-
logii, morfologii stdw, tonacji i brzmieniu9 pozostajgc jednak w polu
mozliwosci, jakie 6w jezyk ofiarowuje, przedstawia i sugeruje to, co
jest trudne do wystowienia albo zasadniczo nie do wypowiedzenia.
Kiedy bowiem - a nastgpito to w greckiej starozytnosci - literatura
poczuta sie po raz pierwszy wiasnie literaturg, autonomiczng forma
ludzkiej dziatalnosci, Swiadomie przeciwstawiajgcg sie wszystkiemu,
co nig nie jest - zywiotowym, ekstatycznym ,,wieszczeniom” proro-
kow, kultowi, obrzedowi, zwyczajom i w ogéle ,,zyciu” 1 jej tworcy
byli swiadomi faktu, ze bez aktywnego odbiorcy literatura nie moze
sie obejs¢, ze jej struktura mai mie¢ musi otwartg posta¢. Wynikato to
najpierw z charakteru samego jezyka, gtownego tworzywa kazdej ar-
tystycznej wypowiedzi. Jest on czyms$ zywym, nieustannie i w kazdej
chwili sie tworzacym, bedgcym, jak to zapewne okreslitby Humboldt,
nie ,,dzietem” lecz ,,dziatalnoscig”. Tym samym jezyk wcigz niejako
rozszerza sie na kazdym etapie swojego rozwoju.

Ale, napotykamy tutaj na przedziwny paradoks, ktéry nazywam
paradoksem otwartego ograniczenia. Chodzi o to, ze zjednej strony
jezyk, takze kiedy przybiera wymiar poetycki, nie jest w stanie do-
gtebnie wyrazi¢ rzeczywistosci, nie odzwierciedla jej bezposrednio,
nie odstania tajemnic Swiata i zycia do korica, zawsze pozostawia-
jac jaka$ sfere niedopowiedzianego. Ona to bezwarunkowo stanowi
o niepowtarzalnos$ci i cudzie stowa artystycznego. GdybySmy bowiem
mogli w jezyku jasno i wyraznie ujg¢ to, czego doswiadczamy, gdy-
by Swiat stat sie dla nas calkowicie poznawczo dostepny, wowczas
nie istniataby potrzeba tworzenia literatury czy pisania wierszy. Zyli-
bySmy w przestrzeni catkowitej poznawczej oczywistosci, jak gdyby
w blasku boskiego widzenia, gdzie zanikt juz trud postugiwania sie
pojeciami oraz poczucie niewyrazalnosci.

9 Por. P. Dybel, Nic poezji. O lirycefilozoficznej Stanistawa Czerniaka, Krakow
2018, s. 18.

D S. Awierincew, Na skrzyzowaniu tradycji (szkice o literaturze i kulturze wczes-
nobizantyjskiej), przekt. D. Ulicka, Warszawa 1988, s. 23-24.
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Z drugiej jednakze strony, zdarzajg sie sytuacje, w ktérych stowo
sugeruje to, czego nie byliSmy swiadomi albo nie potrafiliSmy blizej
okresli¢, prowadzi nas w rejony (egzystencji, przezycia, wiary), do
ktérych nigdy bySmy nie doszli. Na tej cesze jezyka zasadza sie wias-
ciwa funkcja poetyckosci. Nie jest przeciez tak, ze poeta catkowicie
panuje nad jezykiem, to raczej sam jezyk - jezeli wykorzystuje on
jego fundamentalne wiasnosci, zwtaszcza moc symboliczng - staje sie
przewodnikiem po zawitoSciach zycia i dookolnej rzeczywistosci. Nie
chodzi tu o to, Ze poeta nie wie, co pisze, ale raczej o to, ze daje sie
ponosi¢ sile otwierajgcej go na nieoczekiwane doznania. Dzigki poezji
wiec, zarowno autor, jak i odbiorca, otwierajg sie na niespodziane ob-
szary istnienia albo odkrywajg w gtebi wiasnego ,,ja” sfery czy miej-
sca dotad nieosiggalne badz skryte w pod$wiadomosci.

Nadto, jezyk wigze nas ze wspolnota, w ktorej aktualnie zyjemy,
ale faczy réwniez z tymi, ktdrzy przynalezg do przesztych dziejow,
ktdrzy postugiwali sie tym samym jezykiem, co my i stanowig ho-
ryzont naszej wspotczesnosci. Mdwigc albo piszac jakikolwiek tekst
wzajemnie sie do samych siebie przyciggamy, otwierajac najrézniej-
sze tereny porozumienia i zrozumienia. MOwimy przeciez zawsze do
kogo$, chocby to byt tylko nasz wewnetrzny gtos, okreslona postaé
tradycji albo, jak postulowat sw. Augustyn, gtos wewnetrznego na-
uczyciela, dosiezny za pomocg ,,stowa serca”. Po prostu wszyscy zy-
jemy w zywiole jezyka, ktdry ujawnia swojego prawdziwego ducha
(oneuma), bedgcego duchem ztym albo dobrym, duchem zatwardzia-
tosci i zahamowania lub duchem otwarcia sie ku sobie i ptynnej wy-
mianie miedzy Ja i TyIll Czy oznaczato akceptacje Gadamerowskiego
przekonania, ze jakiekolwiek wyjscie poza jezyk nie jest realne, po-
niewaz wéwczas musielibySmy wykroczy¢ poza wiasng egzystencje,
co z tytutu ludzkiej skonczonosci nie jest wszak mozliwe?

Twierdzenie autora Prawdy i metody nalezy z matym zastrzeze-
niem przyjac. To ,male zastrzezenie” odnosi sie do nastepujgcej kwe-
stii: otwartos$¢ jako wpisana w jezykowy charakter zycia i wtasciwie
niedajgca sie zen wyrugowac, sprawia, ze przekraczamy znakowg

n H.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje, przekt. M. tukasiewicz, K. Michalski,
Warszawa 2000, s. 59.
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sfere chociazby w przezyciach typu mistycznego?(co jednak nie po-
stuluje, ze potrafimy odnajdowac jakie$ transcendentalne znaczenia).
Takze w trakcie lektury tekstow literackich, wchodzac w rzeczywi-
sto$¢ przez nie sugerowang, czesto dochodzi do tego rodzaju czytelni-
czego uniesienia, ktore przebiega w sferze odczu¢ bezstownych, jest
czystym ol$nieniem, jakie daja na przyktad jakos$ci estetyczne. Zrodta
takich doswiadczen tkwig w symbolicznym i otwartym charakterze
kazdego dzieta sztuki.

W latach 60. ubiegtego wieku Umberto EcoBwprowadzit w te-
oretycznoliteracki obieg kultury tezy, ktére na trwale w niej sie za-
korzenity. Niektdre z nich, przydatne w prowadzonych przeze mnie
rozwazaniach, tutaj przypominam:

» wpierw, ze whasciwie nie spotykamy utworéw o raz na zawsze
ustalonych interpretacjach, sg one raczej ze swej istoty polise-
miczne; otwarto$¢ nadaje im wymiar transgresyjny;

» dynamicznarelacja pomiedzy wierszem ijego odbiorca, pojmo-
wanym jako aktywny wspdtworca, mysliwy tropigcy zdobycz,
wedtug okreslenia Montaigne’a, zostata uznana za niezbywal-
na; kategoria otwartosci umozliwia jej urzeczywistnianie. Bo-
daj Berkeley spostrzegt, iz smakjabtka nie jest w samym jabtku
- jabtko jako takie nie ma smaku - ani w ustach tego, kto je
spozywa. Wymaga wspo6tudziatu obojga. Tak samo dzieje sie
z poezjay

» autor zaklada roznorodne odczytywania proponowanego do
lektury wiersza, uznajac je za konieczne jego dopetnienie, ale
te odczytania zarazem porzgdkuje w tym sensie, ze wywotuje je
jako rézne, ale wspotbrzmigce odpowiedzi najeden, sam w so-
bie okreslony bodziec;

» wierszjest otwarty, kiedy jest zaczynem wielorakich interpreta-
cji i wraz z nimi tworzy wiasng strukture;

P Mistyczna ekstaza dzieje sie poza jakgkolwiek sferg jezykowa, choé¢ ludzie jej
doznajacy na 0got staraja sie to przezycie jako$ opisywac.

B U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokre$lono$¢ w poetykach wspdtczesnych,
przekt. J. Gatuszka, L. Eustachiewicz, A. Kreisberg i M. Oleksiuk, Warszawa 1994.

U Podaje za: J.L. Borges, Sztuka poetycka (1967-1968), ,,Przeglad Filozoficzno-
-Literacki” 2005 nr 3-4, s. 13.
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» od natezenia strukturalnej otwartosci wiersza zalezg mozliwo-
ci interpretacyjne dostepne odbiorcy;

» ukiad czynnikéw zawartych w wierszu, ktoérych zasadnicza ce-
chajest ich nieokreslonos¢, sprawia, ze odbiorca bywa zmuszo-
ny do ciggle nowych czytelniczych rozpoznan;

» otwarto$¢ wiersza czyni z niego treSciowga strukture, podlega-
jaca ciggtym zmianom, ktora nie jest i by¢ nie moze czyms za-
ryglowanym, jako ze jest uwiktana w czas. Dzieki temu wiersz
zawsze jest gotowy nato, by dokonywaé w nim zmian i najroz-
niejszych przeksztatcen;

* mimo uptywu czasu i zmiany kontekstéw kulturowych wiersz
nadal zyje w $wiadomosci czytelniczej, w nowych juz uwarun-
kowaniach dziejowych;

» wiersz jest ze swej istoty otwarty na potencjalnie nieskoficzong
serie mozliwych interpretacji, cojednakowoz nie oznaczanieist-
nienia kryteriow ograniczajacych interpretacje. Kazda bowiem
interpretacja ma cel i wcale nie ,,ptynie jak rzeka”, catkowicie
samoistniels Swego rodzaju tamg, limitujgcg te potencjonal-
nie nieustajgcg ilos¢ interpretacji, stanowi forma i kompozycja
wiersza, zapewniajgca mu ontologiczng tozsamos¢, artystyczng
niepowtarzalno$¢ i komunikacyjng funkcjonalnosc;

» otwarto$¢ wiersza nie moze prowadzi¢ do niemajacych granic
interpretacji, poniewaz - jak uzasadniat Roman Ingarden - od-
biorca jest w stanie ,,wypetni¢” miejsca w nim niedookreslone
jedynie w granicach tego, co tekst sugeruje i dopuszcza. Dlate-
go trzeba ustala¢ dialektyke miedzy ,,forma” a ,,otwarciem”, to
znaczy okre$lac granice, w ramach ktérych dzieto moze osiggac
najwiekszg wieloznacznos¢, z jednej strony zalezgc od aktywnej
wspoétpracy odbiorcy, z drugiej za$ nie przestajac by¢ ,,dzietem”;

* pojecie ,dzieta otwartego”, czyli dzieta w ruchu, nie stanowi
kategorii krytycznej, lecz jedynie hipotetyczny model, opraco-
wany po to, by ukaza¢ kierunek rozwoju wspotczesnej sztuki;

3 U. Eco, Interpretacja i historia, w: U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Ro-
se, Interpretacja i nadinterpretacja, przekt. T. Bieron, pod red. S. Colliniego, Krakdw
2008, s. 29.
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* w otwarto$¢ w powyzszym rozpoznaniu nie powinnismy natu-
ralnie wierzy¢, tylko uznawac jg za srodek pozwalajacy na pet-
ne korzystanie z wszelkich dobrodziejstw kultury.

Z przywotanych ustalen jasno wynika, ze otwarto$¢ okazuje sie
kategorig spdjna ze wszystkimi poziomami tekstu poetyckiego. Poe-
zjajej pozbawionanie mogtaby by¢ tym, czym zasadniczo jest, czyli
takim sposobem organizacji jezykowej, ktéry, poprzedzony tajemni-
czym z natury stanem umystu, umie opisywaé¢ doswiadczane sytu-
acje ontologiczne i egzystencjalne, jak réwniez odstaniac te z nich,
ktore skryte sg pod powierzchnig przygodnego istnienia. Warto
zatem poezje (szerzej: sztuke) uznac za droge-metode - w sensie
zawartym w greckiej formule hodos - prowadzacg do akcepta-
cji otwartosci pojetej jako atrybutywna cecha ludzkiej obecnosci
w $wiecie. Bez niej zycie ulegtoby skostnieniu, sprowadzajgc samo
siebie do monistycznej wyktadni, czego konsekwencjg bytby skraj-
ny aprioryzm i catkowite nieliczenie sie z pluralistycznie uksztatto-
wang rzeczywistoscia.

Tak oto zblizytem sie do centralnego punktu mojej wypowiedzi.
0 ile przyznamy, ze dzieki otwartosci cechujgcej utwor poetycki, od-
biorca moze wnosi¢ do aktu lektury wiasne cechy psychologiczne
1 fizjologiczne, swoje uksztattowanie srodowiskowe i kulturowe, te
charakterystyke wrazliwosci, jakg narzucajg bezposrednie okolicz-
nosci i sytuacja historyczna, co skutkuje tym, ze kazdy odbidr - nie-
zaleznie od uczciwego i bezwarunkowego wysitku, aby dochowac
dzietu wiernosci - jest nieuchronnie osobisty i oddaje dzieto w jed-
nym z jego mozliwych aspektéw1g o tyle tez musimy przyjaé, ze
dzieki wspomnianej wtasnosci poezja staje sie figurg postaw, ktore
powinny charakteryzowaé niemal wszystkie zachowania i akty de-
cyzyjne ludzi. Otwarto$¢ w sensie antropologicznym ma by¢ i po-
winna by¢ ich podstawowym obowigzkiem. Cztowiek przeto musi
by¢ Swiadom, ze jest wystawiony jako osoba na najrézniejsze odczy-
tania i oceny, traktowany jako byt aksjologiczny i zarazem herme-
neutyczny, a wiec majacy warto$¢, znaczenie i sens domagajacy sie
zrozumienia oraz docenienia.

¥ U. Eco, Sztuka, przekt. P. Salwa, M. Salwa, Krakéw 2008, s. 167-168.
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W tego rodzaju procedurze nalezy unika¢ - co podkres$lam - jed-
noznacznego nazewnictwa, gdyz pozostaje ono gtéwnym wrogiem
otwartosci. Zycie prawdziwie ludzkie bowiem tym sie wyrdznia, ze
wytwarza takie struktury wyobrazni, ktére utatwiajg cztowiekowi zro-
zumienie nie tylko $wiata, ale i samego siebie. Oznacza to, ze poe-
zja posredniczy miedzy nim a $wiatem, proponujac interpretacje ze-
wnetrznej rzeczywisto$ci poprzez tworzenie znaczen ostabiajacych jej
obco$¢. Bytaby wiec tozsama z egzystencja, a wiec z tym, jak sobie
cztowiek radzi z doswiadczeniem samego zycia. A poniewaz poezje
i kazdg osobe cechuje otwartos¢, dlatego poezja nie odpowiada na py-
tanie ,,jak jest?”, lecz tylko na pytanie ,,jak mozna bytoby jeszcze ina-
czej zinterpretowac Swiat i samego siebie?”, nieustannie przesuwajac
pozycje, z jakiej ktokolwiek zechce sobie zada¢ to pytaniel7

Whniosek nasuwa sie bez specjalnych przeszkéd: otwartos$¢ jako
kategoria wpisana w strukture poezji oraz otwartos$¢ trwale zwigzana
z ludzka egzystencjg stanowi dwie nierozerwalne strony zycia. Bez
wskazanej otwartosci bytoby ono chyba nie do przezycia, a moze
w ogo0le bytoby niemozliwe, jako zycie ludzkie, jeszcze nie w petni
spetnione, nie w petni ukonkretnione; zycie, ktére w pocie czota wiek-
szo$¢ ludzi - zgodnie ze swoimi preferencjami i Swiatopogladem -
stara sie profilowac, by méc doznawac czego$, co od czasOw starozyt-
nych ukrywa sie pod niebywale wieloznacznym stowem ,,szczescie”.

Katedra jako tekst kultury

Otwartos¢ charakteryzuje w niebywale mocnym sensie katedre,
z ktdrej wyksztatcity sie podstawowe instytucje tworzace kulture eu-
ropejska. Wszak w sredniowieczu Europa byta tam, pokad siegaty ka-
tedry i ze katedre nalezy uzna¢ za symbol Europyl8 W przywotanej
formule dwie kwestie domagajg sie natychmiastowego rozjasnienia.

T M.P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Krakdw
2013, s. 199-200.

B Nawigzuje tutaj do znakomitego eseju ks. J. St. Pasierb, Katedra - symbol Euro-
py, w: Na poczatku byfa kultura, wybér i oprac. M. Wilczek, wprowadzenie ks. J. Szy-
mik, Katowice 2013.
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Mam na mysli pojecie katedry i pojecie symbolu. Zaréwno pierwsze,
jak i drugie odsyta do etymologii greckiej, gdzie symbol (aupPoA,ov
- symbolon) pojmowano jako znak o dwustopniowej strukturze sensu
umozliwiajacy sugerowanie rzeczywistosci wymykajacej sie jezykowi
dyskursywnemu, a gieboko ukrytej. Petnit on réwnoczesnie funkcje
scalajgcg dwa odlegte od siebie obszary $wiata lub przeciwstawne so-
bie tresci osobistego doswiadczenia. Symbol mogt nakierowywac na
istnienie tajemniczego wyzszego porzadku, ktérego widzialne rzeczy
sg tylko wskaznikiem. To rozpoznanie, oparte na Augustiafnskiej dwu-
dzielnosci rzeczy i znaku, wskazuje, ze Swiat dosiezny zmystami nie
wyczerpuje bogactwa rzeczywistosci jako takiej, odsyta do swiata ide-
alnego, czyli zasadniczo Boskiego. Dlatego w wizjach teclogow $red-
niowiecznych kosmos musiat sie niejako ,,miesci¢” w przestrzeni sku-
pionej w katedrze, charakteryzujacej sie jednoscig tego, co zewnetrzne
i tego, co wewnetrzne.

Natomiast rzeczownik , katedra” (KaBs$Spa) w jezykowej tradycji
greckiej oznaczat legowisko, krzesto, siedzenie, baze kolumny. P6z-
niej, juz w dobie Nowego Przymierza, zaczat okresla¢ miejsce, a wiec
katedre (fac. kathedra), gdzie sie naucza, czyli kosci6t biskupa, ale tez,
w dykcji niemieckiej i wtoskiej, dom biskupa oraz w jeszcze wigkszym
stopniu - dom Boga. Tak wiec katedra narodzita sie w 1V stuleciu wraz
z uznaniem chrzescijanstwa za religie dozwolong, a pézniej oficjalng
religie Cesarstwa Rzymskiego, i z przyjeciem biskupa w poczet wiel-
kich osobowosci majacych wiadze i cieszgcych sie powazaniem19 | ten
wiasnie ,,dom Boga”, czy ,,miasto Boga” przesycaty najrozniejsze sym-
bole odniesione do kosmosu i do cztowieka. Czynity z katedry wielki
tekst kultury, domagajacy sie rozumiejacej interpretacji, ale majacy
rowniez charakter dydaktyczno-wychowawczy, i - co znamienne -
zachowujacy swojg waznos¢ aZz po nasze ponowoczesne czasy.

Zapytajmy wiec, nieco naiwnie, dlaczego tak sie stato? Przede
wszystkim dlatego, ze katedry wznoszono z mys$lg o ich diugim trwa-
niu, zarbwno w sensie zycia koscielnego, jak i zycia duchowego, mi-
stycznego poszczeg6lnych wiernych. Miaty by¢ znakiem wiecznosci

D Zob. J. Le Goff, Niezwykli bohaterowie i cudowne budowle $redniowiecza,
przekt. K. Marczewska, Warszawa 2011, s. 93-95.
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w przygodnej terazniejszosci Swiata. Ale poniewaz (zgodnie z doktryna
tomistyczng) cztowiek nie moze bezposrednio poznac¢ Boga, musi wiec
z koniecznosci opierac sie na rzeczach, by do Niego dojs¢, stad rzeczy
widzialne nabierajg wyjatkowego znaczenia. Owo znaczenie nie wy-
ptywajednak z samego faktu ich istnienia, lecz z tego, ze moga sugero-
wacé stany duchowe, nadprzyrodzone. Majac w widzialnych przedmio-
tach upodobanie doswiadczamy obecnosci piekna, potrafimy wznie$é
sie na wyzyny religijnej kontemplacji.

Tutaj dopatrujemy sie watkow przejetych z pism syryjskiego mni-
cha Pseudo-Dionizego Areopagity, postulujgcych, ze blask i piekno
odkrywane w realnej rzeczywisto$ci w istocie sg odblaskiem Piekna
samego w sobie, Prawdziwego Piekna. Poszukiwanie i odczuwanie
owego Transcendentnego Piekna stato sie w Sredniowieczu jedng z na-
czelnych zasad aktywnoS$ci twdrczej i teorii sztuki. Dlatego przejscie
ze stylu romanskiego w rodzajowy styl gotycki byto doprawdy rewo-
lucyjne. Stato sie to w tym momencie dziejow, kiedy centrum kultury
chrzesdcijanskiej znajdowato sie w Paryzu, nie za$ w greckim Konstan-
tynopolu. Dlatego powiada sie, ze katedra gotycka to gesta Dei per
Francos - dzieta Boga dokonane rekami Francuzéw. Katedra zyska-
ta wowczas (dzieki miedzy innymi innowacjom technicznym, takim,
jak, na przyktad, wynalezienie sklepienia krzyzowo-zebrowego, tu-
kéw przyporowych, zastosowaniu kamiennych zeber i mniej masyw-
nych muréw) niespotykang dotad jako$¢ estetyczng. RozSwietlona od
wewnatrz gra Swiatta i cienia, harmonijng racjonalnoscig wszystkich
swoich elementow strukturalnych, ktére zaczety petni¢ okreslone funk-
cje, wysoka i strzelista az pod samo niebo, obudowana wiezami i wie-
zyczkami, podkre$lajagcymi przewage spraw wysokich nad niskimi,
jak i ped ku wzniostosci - stata sie wyrazem religijnego i estetycznego
Swiatopogladu, uwypuklajgc warto$¢ zaréwno czynnikéw duchowych,
jak i czynnikow realistycznych.

Nic przeto dziwnego, ze katedra przybrata charakter tekstu uobec-
niajgcego najrozniejsze tresci kulturowe, zaréwno te minione, jak i te
dziejace sie jako wspotczesne w kazdym czasie. Syntetyzowata w sobie
cate chrzescijanskie i europejskie uniwersum historyczne, w tym oéw-
czes$nie dostepng wiedze, na wzor Ztotej legendy dominikanina Jakuba
de Yoragine, Zwierciadta prawa Guillaume Duranda i nade wszystko
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Sumy teologii $w. Tomasza z Akwinu. To ostatnie poréwnanie sta-
to sie popularne za sprawg amerykanskiego historyka sztuki Erwina
Panofsky’ego, jak tez wybitnego mediewisty Etienne Gilsona, ktérzy
podkreslali paralelizm miedzy gotycka architekturg katedr a strukturg
argumentacji scholastycznej i prowadzenia dysput filozoficznych. For-
malny schemat dzieta $w. Tomasza z Akwinu odpowiadat po prostu
uktadowi podpdr, filaréw badz sklepien katedry. W ten sposob ksiega
architektury zespolita sie z pisarstwem filozoficznym. Z biegiem czasu
kazde arcydzieto sztuki kojarzono z cudownoscig i szlachetnoscig kate-
dry. Traktowano tak chociazby Boska Komedie Dantego czy catoscio-
wo twdlrczos¢ Szekspira.

Pytatem: jaka sztuka? W moim rozpoznaniu tylko taka, kto-
ra zostata poparta przyjetg z rozmystem hierarchig wartosci, jak tez
Swiadomoscia, ze nie wolno jej wyrzekaé sie paidei, gdyz woéwczas
przestanie by¢ sobg. Sztuka bowiem powinna spetnia¢ funkcje wy-
chowawcze, wprowadza¢ spokoj i umiar w rozgorgczkowane zycie
wspotczesne, niszczy¢é w kulturze tozysko stereotypow i liczmandw,
przekresla¢ hedonizm, brak-brzydote, i za wszelkg cene doskonali¢
Swiat, odkrywaé piekno, a wiec afirmowac petnie bytu. Wowczas
dzieki niej bedziemy mogli coraz wyrazniej i gtebiej poznawac zycie,
mie¢ nato zycie wcigz ozywiang ochote. Inaczej zaczniemy po prostu
umieraé, cho¢ bedziemy jeszcze styszeli wtasny oddech.
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What Art- Today?
Summary

The author puts forward the thesis that only such art is true, which
has been supported by a hierarchy of values adopted with good reason, as
well as by the awareness that it must not renounce paideia, because then it
will cease to be itself. Art should fulfil its educational functions, introduce
peace and moderation into the feverish contemporary life, destroy stereo-
types and numeracy in culture, eliminate hedonism and ugliness, and at all
perfect the world, discover beauty, and thus affirm fullness of existence.
Then, thanks to it, we will be able to get to know life more and more clearly
and deeper, to have a willingness to live it all the time. Otherwise, we will
simply begin to die, although we will still hear our own breath.

Key words: art, modern art, culture, paideia, tradition, openness



